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Bu calisma, Tiurk edebiyatinin énemli yazarlarindan Kemal Tahir'in Arabaci adh
OykUsunu emegin donusumu, cinsiyet rolleri ve tasra etigi ekseninde incelemektedir.
Kemal Tahirin yapisal olarak 6yku turGnun sinirlarina en yakin eserlerinden
biri olan Arabaci 1940 yillarin Anadolu’sundaki toplumsal kirilmalari mikro
dizeyde yansitir. Calismada Oykunun bagkarakteri olan arabaci geleneksel, pre-
kapitalist Gretim bicimlerinin bir temsilcisi olarak ele alinmis; dykideki tren imgesi
Uzerinden sanayilesmenin ve modernlesmenin el emegi Gzerindeki dénusturici ve
yabancilastirici etkisi irdelenmistir. Ayrica éykudeki erkeksiz ev sembolizmi ile ataerkil
yapida kadinin ikincil konumu ve ekonomik bir mibadele nesnesine dénusme stireci
tartisiimistir. Calismanin ana odak noktalarindan biri olan tasra etigi baglaminda
karakterin yasadigl vicdani hesaplasma analiz edilmistir. Baslangicta pragmatik
ve cinsel arzularla hareket eden arabacinin, misafir oldugu evdeki yoksulluk ve
caresizlikle karsilaginca yasadigl utanma ve mahcubiyet duygusu, tasra ahlakinin
birey Uzerindeki baskin etkisinin bir gostergesi olarak sunulmaktadir. Sonug olarak
makale Arabaci dykisinin sadece bir gecis donemi belgesi degil, ayni zamanda
Kemal Tahir'in insani toplumsal kosullariyla kavrayan 6zgin gercekgiliginin tipik bir
ornegi oldugunu ortaya koymaktadir.

ABSTRACT

This study examines “Arabaci”, a short story by Kemal Tahir and a major figure in
Turkish literature, through the lenses of the transformation of labor, gender roles,
and provincial ethics. Structurally, “Arabac!” is one of Kemal Tahir's works closest to
the boundaries of the short story genre and reflects the social ruptures of Anatolia
in the 1940s at a micro level. The study treats the story's protagonist, the cart driver
(arabaci), as a representative of traditional, precapitalist modes of production
and examines the transformative and alienating effects of industrialization and
modernization on manual labor through the image of the train. In addition, the
study discusses the symbolism of the “erkeksiz ev” [house with no men] in relation
to women'’s secondary position within the patriarchal structure and the process
of how they are reduced to an object of economic exchange. The study analyzes
the character's moral self-confrontation within the framework of provincial ethics,
one of the study’s main focal points. The article presents the sense of shame and
embarrassment, which the cart driver who initially acts out of pragmatic and sexual
desires experiences when confronted with the poverty and desperation of the
household he visits, as an indication of the dominant influence of provincial morality
on the individual. Ultimately, the article demonstrates “Arabaci” to be not merely a
document of a transitional period but also a characteristic example of Kemal Tahir's
distinctive realism, which comprehends humans within their social conditions.
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EXTENDED ABSTRACT

Literature is not merely a reflection of in-
dividual emotions and fictions but also
an art form that documents social trans-
formations, the pains of progress, and
ruptures. The social realism movement,
which became particularly prominent in
Turkish literature in the 1940s, centered on
the cultural and economic problems of the
Anatolian people. In this context, Kemal
Tahir stands out as one of the most original
and controversial names in Turkish liter-
ature. Although he is generally known for
his identity as a novelist, the author’s early
short stories have been highly successful
texts in terms of observing the reflections
of Turkish modernization in the provinces,
the tension between the state and the
people, and rural human typologies. The
short story “Arabaci” [The Cart Driver],
which is the focal point of this study, is
a significant example that reflects Kemal
Tahir's social realist understanding and
treats individual psychology as a product
of social conditions.

Kemal Tahir's storytelling is not only a
literary production but also the product
of an idea of Anatolian realism that cen-
ters on local historical conditions. His
stories, which he began writing in 1939
and collected in the book G&/ insaniari
[People of the Lake], possess a structure
too broad to fit into classical short story
molds, featuring detailed environmental
descriptions and a crowded cast of char-
acters. The analogies of “compressed
novel” (Alangu, 1959, p. 450) or “novella”
(Harmanci, 2021, p. 660) applied to these
texts are noteworthy for recognizing this
comprehensive aspect of the stories.
However, the short story “Arabaci” dis-
tinguishes itself from the author's other
stories through the scarcity of charac-
ters, the limitation of space, and the nar-

rowness of time, characterizing it as one
of the texts most closely approaching the
modern short story format.

The story takes its name from the char-
acter's profession. This situation strips
the character of his individual traits and
transforms him into a representative
of a specific class and mode of produc-
tion. The cart driver is one of the last
representatives of the traditional mode
of production based on physical pow-
er (i.e., the precapitalist world of labor).
The relationship he establishes with his
horses and cart involve an organic and
emotional bond, free from alienation.
The fact that he looks at his horses with
affection, views them as fellow travelers,
and takes pleasure even in the sound of
his cart clearly demonstrates the nature
of the relationship the cart driver es-
tablishes with his means of production.
However, standing against the traditional
structure are trains, with the railway as
a concrete symbol of modernization and
industrialization. Frequently emphasized
in the story, the railway is the harbinger
of a new era in which manual labor yields
to machines and traditional relations of
production begin to dissolve. The cart
driver denies the reality that trains will
take away his livelihood, refuses to be-
lieve it, and develops a defense mecha-
nism by asserting that no one can take
away the livelihood of the cart driver
kind. This situation is a typical reflection
of the resistance peasants have shown
against modernization and change, as
well as a lack of class consciousness. The
train is defined as “gavur isi” [the work of
the infidel] in the eyes of the local peo-
ple, representing the threatening face of
Western-based modernization.
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The story scrutinizes not only the eco-
nomic transformation but also the gen-
der roles in the provinces and the fra-
gility of human relations. The women
whom the cart driver encounters on the
road and takes into his cart may appear
as secondary figures at first glance, but
they are agents who, in a sense necessar-
ily, reproduce the patriarchal system and
the economic order. Left without men
due to wars or poverty, the women have
coded this situation as both economic
insecurity and a state of social “bassizlik”
[headless-ness/absence of authority].

Within this desperation, the women at-
tempt to present their widowed daugh-
ter, Cemile, to the cart driver as a spouse
(i.e., as economic assurance and a surviv-
al strategy). At this point, the female body
transforms into an object of exchange in
the lowest stratum of the village econ-
omy. Initially, the cart driver views this
situation as an opportunity that con-
solidates his own masculine power. He
enjoys the women'’s attention, and his
intention is not to marry but to have a
sexual encounter and then abandon
them. Through this network of relations,
Kemal Tahir demonstrates the concept of
honor to actually be an ideological guise
ensuring the continuity of property and
labor and shows how poverty instrumen-
talizes moral values.

The short story’s most striking turning
point occurs in the section where the
cart driver becomes a guest at the wom-
en’s village house. Despite the plans of
exploitation and sexual desire he had
formulated on the road, the cart driver
is forced into a reckoning of conscience
when faced with the deep poverty he
encounters upon entering the house

and the sacredness of the hospitality
shown to him. The patched rugs in the
house, the dwindling kerosene, and the
desperation brought about by the ab-
sence of men cause the cart driver to feel
ashamed at the thought of “fikara karinin
ocagini sondiirecegiz” [extinguishing the
poor woman's hearth] (i.e., ruining her
home and livelihood).

Although he is presented with the oppor-
tunity to engage in a sexual encounter
with Cemile through details such as “oda
kapisinin aralik kaldigin” [the door to her
room left ajar], the cart driver does not
perform this act under the influence of
provincial ethics and internalized moral
norms. The initial idea of satisfying his
needs and fleeing gives way to feelings
of shame, embarrassment, and compas-
sion. This withdrawal by the cart driver is
not merely an individual virtue but also
a result of the empathy established with
poverty and the moral codes deeply root-
ed in Anatolia’s social structure.

Consequently, “Arabaci” is a sociological
text that documents the social ruptures
in Turkiye's modernization process, the
transformation of production relations,
and the psychological and moral effects
this transformation has on individuals,
transcending the boundaries of a simple
village story. Kemal Tahir presents both
the pragmatism shaped by economic
necessities and the conscientious depth
of the provincial people by synthesizing
them without romanticizing the village.
The transformation the cart driver expe-
rienced reveals the protective and lim-
iting effects that traditional values and
provincial ethics have on the individual
in the face of the uncertainties brought
about by modernization.
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Kemal Tahir'in “Arabaci1” Oykiisiinde Emegin Déniisiimii, Kadin-Erkek
iliskileri ve Tagra Etigi

Edebiyat bireysel duygu ve diistinceler kadar toplumsal déntigiimleri, degisimleri, ilerle-
me ve kirilmalari da gésteren bir sanat alanidir. Tiirk edebiyatinda 6zellikle Tanzimat’la
birlikte bitytik élgiide taklit yoluyla yerlesmeye baglayan roman ve 6ykii gibi kurmaca diiz-
yazt tiirleri tarihsel stirecte farkli akimlardan beslenmis ve zenginlesmistir. Geng Cum-
huriyet’in ilk yarist (1950’lere kadarki siireg) edebiyatta toplumsalligin belirgin sekilde
gortlmeye baglandigi donemlerdendir. 1940’11 yillarla birlikte Marksist ideolojinin sanat
ve edebiyat alanlarindaki yansimast olarak goriilebilecek toplumsal gergekeilik akimi Ana-
dolu insaninin kiiltiirel, sosyal ve iktisadi problemlerini merkeze alan bir anlat1 bigimini
ortaya gikarmigtir. Tiirk edebiyatinin tiretken isimlerinden olan Kemal Tahir, bu akimin
hem en 6zgtin hem de belli agilardan en tartgmali yazarlarindan biri olarak 6ne ¢ikmustur.
Tiirk edebiyatinda genellikle “romanci” unvaniyla aniliyor olsa da Kemal Tahir’in erken
doénem 6ykiileri de Tiirk modernlesmesinin, toplumsal kirilmalarin, devlet-halk gerilimi-
nin ve kirsal hayattaki insan tipolojilerinin gozlemlenebilecegi bagarili metinlerdir. Kemal
Tahir, “bireysel dram hikayelerine yer verse de bunu ilgili kisinin igerisinde bulundugu
toplumsal kogullardan bagimsiz olarak diigiinmez” ($an, 2024, s. 261). Bir bagka ifadeyle
Kemal Tahir’in edebiyat anlayisinda bireysel psikolojiyi toplumsal sartlarin bir Girtinti ola-
rak goren elestirel bir bakis agisi vardir. Bu elestirel tavir onun belli 6lgiilerde biitiin eser-
lerine sinmigtir. Bu ¢aligmanin ana izlegini olugturan “Arabaci” 6ykiisti de Kemal Tahir’in
toplumsal gergekei elestirel anlayis1 odaginda kurgulanmig bir 6ykidiir.

“Arabac1” 6ykiisii bir arabacinin atli arabasiyla tagra kirsalinda ilerlerken iki kadinla kargi-
lagmasi, onlar (yolundan saparak) kendi kéylerine gotiirmesi ve geceyi misafir olarak ge-
¢irdigi koy evinde yasadigi olaylar tizerinden sekillenir. Bu gorece basit olay 6rgiisi, ylizey-
deki gergekligin 6tesinde 1940’larin Anadolu’sundaki toplumsal hayatin derin izlerini de
gosterir. Ornegin dykiide siklikla bahsedilen ve kye yakin bir noktadan gegecegi sdylentisi
dolagan tren yolu, yalnizca bir ulagim aract degil ayni zamanda geleneksel tiretim bigim-
lerinin yavag yavag kaybolmaya ve ¢oziilmeye bagladigi ve el emeginin yerini makineye bi-
raktgt yeni bir dénemin habercisidir. Arabacinin kargilagtgt kadinlar, onlarin koy yagami
hakkinda anlattiklari ve “erkeksiz ev” sembolizmi Anadolu’daki ataerkil aile yapisini goste-
rir. Bu ger¢evede “Arabaci” her ne kadar Kemal Tahir’in diger 6ykiilerine nazaran yapisal
olarak farkli organize edilmis olsa da (6rnegin karakter sayisinin sinirlt olmast, olaym kisitls
bir siire i¢inde gegmesi, mekanin darlig1 vb.) onun Tiirk toplumuna bakigint yansitmast
bakimindan tipik bir 6rnektir.

Kemal Tahir hem romanlarinda hem de &ykiilerinde modernlesme sancilarini, devlet-
halk gerilimini, insan iliskilerinin derin aglarin1 farkli agilardan géstermeye galisir. Yazar,
modernlesme stirecini Batr'daki gibi bir ilerleme meselesi olarak gérmez. “Ttirk tarihine
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Marksgi bir yontemle yaklagan Kemal Tahir’in hareket noktasi, Osmanli ve Dogu toplum-
larinin tarih igindeki gelismelerinin, Bat: toplumlarinin klasik gelisiminden farkli oldugu
olgusudur” (Moran, 2001, s. 173-174). Ona gére Turk modernlesmesi kiiltiirel, sinifsal
ve tretimsel esitsizlikler temelinde bir gatigma alani yaratr. “Toplumlarin anlagiimasinda
gerek Diyalektik Materyalizm gerekse bu felsefeye dayanilarak gelistirilmis olan Tarihsel
Maddecilikten hareket eden yazar; tarihe yani toplumlarin bugiine gelinceye kadar ekono-
mik, sosyal, siyasal yap1 ve iligskilerinde ne tiir degisimler yagadiklarinin bilgisine, vazgegil-
mez bir 6nem atfeder” (Simbilli ve Kaciroglu, 2007, s. 124). Kemal Tahir’in bu politik
tavrinin edebi eserlerini kurgularken kullandig: basat 6gelerden oldugunu séylemek ye-
rindedir. Yazarin, “giindelik olaylarin edebiyat eserine konu olabilmesi, halklarin tarihsel
gergeklerini yazarin ¢ok dogru, ¢ok derinden bilmesiyle miimkiindiir” (Kemal Tahir,
2024, s. 148) seklindeki ifadesi toplumsal tarih ve edebiyatla kurdugu saglam temeli goste-
rir. Kemal Tahir kurmaca diinyasini tarihi gergeklere atfettigi 6nem dogrultusunda belir-
ler ve belirledigi bu ¢er¢eve odaginda edebi metinlerini sekillendirir. Kemal Tahir okurlart
bu yiizden onun roman ve Sykiilerinde anlattiklarinin yalnizca hayal tirtinii olmadigin
bilir. Toplumun belli bir “zaman ve mekan” i¢inde yer aldigy, yani tarihsel ve kiiltiirel bir
baglama sahip oldugu hem yazar hem de okur tarafindan kabul edilir. Béylece sorular
soran yazarla bu sorulara yanit arayan okur, aynt toplumsal yapinin tiyeleri olarak ortak
bir zeminde bulusur (Satiroglu, 2024, s. 39). Bu baglamda Kemal Tahir’in metinleri hem
ge¢misin bir dokiimii hem de bugiintin toplumsal ¢eliskilerini anlamlandirmaya yarayan
canli birer tartigma alanidir. Okur, onun kurgusunda kendi koklerini ararken ayni zaman-
da Tirkiye’nin modernlesme seriivenindeki digiim noktalariyla yiizlesme imkani bulur.

“Arabact” 6ykiisii bu ¢ergevede hem Tiirk toplumunun modernlesme siirecinde gecirdigi
kopus ve kirilmalara dair tarihsel bir doniisiimiin belgesi hem de bu déntisiimiin Anadolu
insani tizerindeki etkilerini sosyal ve psikolojik olarak agiga ¢ikaran bir metin olarak go-
ritlebilir. Dolayisiyla “Arabact” Cumbhuriyet’in erken denilebilecek donemlerindeki top-
lumsal déntigim ve kirilmalarin kiigiik 6leekli bir yansimast olarak ele alinabilecegi gibi
bu yansimanin bireyler tizerindeki etkilerini gésteren bir fotograf seklinde de okunabilir.
Bu ¢alismada “Arabact” dykiisti, Kemal Tahir’in dénemin ideolojik ortaminda sekillenen
toplumsal ger¢ekeilik anlayisint merkeze alarak tiretim iligkileri, ataerkil aile dtizeni, kirsal
ekonomi, tagra etigi gibi boyutlarda ele alnacakur.

Kemal Tahir'in Oykiiciiligiine Genel Bir Bakis

Kemal Tahir, Tirk edebiyatinda toplumcu gergekgilik akiminin hem ideolojik hem de
fikri ve metodolojik bir derinlige kavugmasini saglamis yazarlardandir. Bu anlamda Kemal
Tahir’i bir yazar oldugu kadar ayni zamanda bir fikir insan: olarak da gérmek gereklidir.
Kemal Tahir’in toplumsal gergekg¢ilik anlayisi, yerel tarihsel kosullarin belirleyiciligini
merkeze alan 6zgtin bir Anadolu gergekeiligi olarak tanimlanabilir. Yazar, gercekilik anla-
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yistnin merkezinde “insan” olmast gerektigini sdyler. Ona gére, “ekonomik diizen, sosyal
olaylar, diigiinceler, gergek¢i romanin, ancak insan1 arayip aydinlattiklar kadar 6nemlidir-
ler” (Kemal Tahir, 2024, s. 25). Kemal Tahir her ne kadar yazdig: pek ¢ok kurmaca dig1 ya-
z1da ve verdigi roportajlarda edebiyatla iligkisini roman ve romancilik tizerinden tanimlasa
da onun edebiyata dair toplumcu yaklagimindaki derinligin 6yki tiirii i¢in de gegerli ol-
dugu rahatlikla sdylenebilir. 1930’larin sonlarinda kaleme aldig1 6ykiilerinde Tiirkiye’nin
sanayilesme siirecine tam olarak girememis, feodal kalinular tagiyan koy yapisini toplum-
sal ¢oziilme ve kirllma dinamikleri tizerinden ele alir. Yazarin ilk dénem 6ykiilerinde, farklt
romanlarinda da goriilen “seferberlikler, savaglar ve siyasi miicadeleler sonucunda diizeni
bozulan yoksulluk iginde hizli bir ¢Skiintii yasayan Anadolu kéy ve sehirlerine odakla-
narak bu toplumsal kogullar icerisindeki insan davranisini ¢6ziimleme gabast igerisinde”
(Avct, 2021, s. 231) oldugu fark edilir. Bu anlamda Anadolu (ya da buradaki anlamiyla
koy) geri kalmiglik veya yoksulluk gibi etiketlerin Gtesinde, tarihsel olarak sinuf iligkileri
ve tretim bigimlerinin dogrudan gozlemlenebilecegi bir saha olarak da konumlanir. Ke-
mal Tahir’in edebiyat anlayisi, modernlesmenin ve sanayilesmenin ¢alkantilart icerisinde
yeniden anlamlandirilan k&y/tagra yasamuni gergekgi bir bakis agistyla ele almak tizerine
kuruludur.

Kemal Tahir’in Sykiilerinde toplumu anlamaya ¢aligan, tanimlayan, agiklayan ve genel
gizgileriyle toplumsal hayattaki kirilma ve kopuslart gosteren yonler vardir. Yazarin 6y-
kiilerine teknik olarak baktigimizda bir tiir olarak novellaya daha yakin durduklar séy-
lenebilir. Kemal Tahir’in 6ykid tiirtintin sinirlarindan tagan metinlerini romana hazirlik
olarak yorumlamak miimkiindiir. Dénemin 6nemli yazarlarindan Nizamettin Nazif Te-
pedelenlioglu (1901-1970) Kemal Tahir’in 6ykiilerindeki ayrintilara dikkat gekerek, onun
romana yonelecegini diistinenlerden olmustur (Aktung, 2008, s. 83). Edebiyat tarihgisi
ve yazar Tahir Alangu, Kemal Tahir’in Gykiileri hakkinda benzer bir fikirdedir. Kemal
Tahir’in 6ykiilerinin konu bakimindan genis bir yapiya sahip oldugunu vurgulayan Alan-
gu, oykiilerde roman tiirtine 6zgli ayrintili ¢evre betimlemelerinin yer almasi ve kisilerin
olaylarin merkezinde birlikte toplanmasi gibi zellikler tagidigini ve bu yiizden de bu 6y-
kiilere sikigtirilmig roman denilebilecegini ifade eder (Alangu, 1959, s. 450). Kemal Ta-
hir’in éykiilerine “roman yavrusu” benzetmesi yapan Abdullah Harmanci da bir yoniiyle
Alangu’nun ifadesini yillar sonra tasdik etmis olur (Harmanci, 2021, s. 660). Bu anlamda
Kemal Tahir’in 6ykiilerinin, genel ¢ergevede dykii tirtiniin kaliplarina sigmayacak kadar
etrafli metinler oldugunu vurgulamak yerindedir. Kalabalik karakter kadrosu, genis za-
man araligy, giigli betimlemeler, mekén gesitliligi gibi 6zellikler Kemal Tahir’in Sykiilerini
roman tiiriine yaklagtiran unsurlardir. Gé/ Insanlari’nda bir araya getirilen &ykiiler, Ke-
mal Tahir’in romanciliga y6nelisinin ilk izlerini yansitirken koy ve koyliiyti modernlesme
stireci ile devlet-toplum iliskilerindeki dontigiim baglaminda, klasik 6ykii sinirlarint agan
bir anlati kurgusuyla isler (Aver ve Cogkun, 2022, s. 610). Bu degerlendirmeler Kemal
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Tahir’in 6yki tiiriini roman igin sigrama tahtas olarak kullandigi diisiincesinde ortak-
lagmistir. Kemal Tahir’in edebiyat tarihinde gogunlukla romanlariyla anilmasi, 6ykiileri
hakkinda yapilan degerlendirmeler ve ¢aligmalarin sinirls olmasi bu degerlendirmeleri bi-

yiik ol¢iide haklr gikarir.

Kemal Tahir, Gél [nsanlar’ni 1939'da kaleme almaya baglar. Eser, 10 Mart-25 Nisan
1941 tarihleri arasinda Tan gazetesinde tefrika edilir ve yaklagik on bes y1l sonra da kitap
haline getirilip 1955’te Mart1 Yayinlar1 tarafindan basilir. Bu ilk baskida toplamda dort
oykd yer alir. Bunlar, kitaba da adin1 veren “Gol Insanlart”, “Coban Ali”, “Gelin-Kadin
Oyunu” ve bu ¢alismada daha detayli yonlerine de deginmeye ¢alisacagimiz “Arabaci™dur.
[lk baskr sonrasinda eser 1958'de yine Martt Yayinlar’'ndan ayn1 dort dykiiyle ve degisti-
rilmeden ikinci baskiyr yapar. Daha sonra Bilgi Yayimlar: tarafindan 1969°da tigtincii kez
yayimlanir. Bu yeni baskida ise 6nceki baskilarda yer almayan “Nam Ugruna”, “Kondur-
ma Siyaseti”, “Bir Kodogluk Hikayesi” ve “Fermanli Hoca” adli 6ykiiler kitaba eklenir.
Béylece Gol Insanlar: giiniimiize degin ulagan son geklini almig olur. Burada dikkat ceken
ozelliklerden biri Kemal Tahir’in sonraki baskiya ekledigi dort 6ykiiniin ilk baskidaki
oykdlerle belli farklar igermesidir. Baglangigtaki dykiilerde kirsal yagam ve kéy temalart 6n
plandayken, sonradan eklenenlerde 6nceki dykiilere nazaran biiyiik 6l¢iide kent merkezli
bir anlatim tercih edilmis ve mizahi, yer yer ironik bir dil 6ne ¢tkmigtir. Bu ikinci gruptaki
oykiilerde mizahin daha baskin hale gelmesi, Kemal Tahir’in yagaminin bir doneminde
Aziz Nesin’le kurdugu dostlukla da iliskilendirilebilir (Aslan, 2024, s. 212). Ancak bu
dostluktan 6nce Kemal Tahir’in 1950’lerde bu tarih ilgisinin yaninda mizah ilgisi gorilir.
Miistear isimlerle bazt mizah kitaplarindan geviriler yapar. Bir F. M. Ikinci gevirisi olan
Gece Hirsizi: Komik Roman (1955) Tef Yayinlarr’ndan gikar. Unlii bir mizah yazari olan
P.G. Wodehouse’in Macun Hokkast (1956) gevirisi Akbaba'dan; Dolar Yagmurn (1958)
gevirisiyse Diisiin Yayinevi'nden ¢ikar. Dolar Yagmurn, misstear isim kullandigs son eseri-
dir. Ayrica Kemal Tahir 1940’larin ikinci yarisinda ve 1950’lerde yazildigt belirtilen mizahi
tonu oldukga yiiksek dért dykiistinti Gol Insanlars?nin (1969) iigiincii baskisina eklerken,
ozellikle tagray1/koyt merkeze alan romanlarinda -6rnegin Rabmet Yollar: Kesti- mizahin
onemli bir unsur oldugunu belirtmek gerekir (Uniivar, 2025, s. 372-373).

Kemal Tahir, Tirkiye’nin 6nemli olaylarint ve kurumlarini tartsirken disstincelerini kur-
maca metinleri araciligryla hem gergek kisiler hem de hayali karakterlerden yararlanarak
ortaya koyar. Onu asil 6ne gikaran, meseleleri tek bir bakis agisindan degil, gok yénlii bir
perspektifle ele alabilmesi ve metinlerinde kendine 6zgii bir ses tonu olusturabilmesi-
dir (Uniivar, 2024, s. 243). Oykiilerde karakterler bireysel &zellikleri kadar ait olduklari
ekonomik diizenin, tiretim iligkilerinin ve toplumsal hiyerarsinin temsilcileri olarak da or-
taya gikar. Kemal Tahir, insan davraniglarinda psikolojik yonler oldugunu yadsimaz ancak
onun genel tavri bireyleri etkileyen toplumsal zorunluluklart géstermeye yoneliktir. Ken-
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disi de arka plan1 dikkate almadan siradan insanin buhranlarini, agmazlarini géstermeye
¢abalamanin metne yapay bir nitelik kazandirdigini vurgular (Kemal Tahir, 2016). Bu
anlamda yazarin metinlerini ele alirken toplumsal gergeklikten kopmamas, karakterlerini
bu toplumsal ve ekonomik hareketlilik igine yerlestirmesi bir yoniiyle Marksist bir tarih
anlayigini yerel gergeklige uyarladigini gosterir.

Kemal Tahir’in dykilerinde (esas olarak romanlari da boyledir) goriilen bir diger unsur dil
ve anlatimda yerelligi nemsemesidir. Giindelik tagra konugma bigimlerinin 6rneklerin-
den deyimlere kadar pek gok yerel dilsel 6ge Kemal Tahir’in 6ykiilerinde gériiniirdiir. Bu
goriiniirlik ayni zamanda gergeklik algisini kuvvetlendirmek bakimindan da 6nemlidir.
Halkin diigiinme bigimi ve diinyayr anlamlandirma sekilleri bir yéntiyle bu yerellik saye-
sinde ortaya gikar. Yerelligi tagtyan ana unsurlardan birinin dil olmas: Kemal Tahir’in dile
gosterdigi hassasiyetin temel sebeplerindendir. “Halkimizin konugma dilinde kullandigt
deha kaynaklarina sanatgilarimiz en kisa zamanda ulagmaya caligmali, dinyanin en biytik
dillerinden biri olan dilimizi en kisa zamanda sanat eserlerimizin yaraulmasinda en bitytk
yardimer haline getirmelidirler” (Kemal Tahir, 2024, s. 112) ifadesi yazarin Tiirkgeyi ne
denli 6nemsedigi ve konugma dilinin edebiyatta yer bulmasi noktasinda ne kadar titiz ol-
dugunu gosteren bir agiklamadir.

Kemal Tahir’in tipki romanlar: gibi 6ykiileri de modernlesme siirecinin toplumsal hayatta
yarattg gerilimli zitliklarr gosteren metinlerdir. Kemal Tahir, “Tiirk modernlegmesinin
tagradaki yansimalarini klasik k6y nostaljilerinden farklr bir sekilde ele almugtir” (Karaka-
ya, 2024, s. 191). Eski-yeni, gelenege baglilik-ilerleme, kir-kent vb. ikilikler Kemal Tahir’in
eserlerinde romantik nostalji olarak bigimlenmez. Tersine Kemal Tahir’in &zellikle kéy
temali ilk donem &ykiilerindeki gercekeiligi, koyliiniin geri kalmugligini veya yoksullugu-
nu idealize etmeden, bu durumun tarihsel, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sebeplerini gos-
termeyi hedefler. Bu anlamda Kemal Tahir’in metinlerinde tipk1 kent gibi kéy de sinifsal
miicadelenin ve ideolojik donitistimiin merkezi olarak okunabilir. Yazarin bizzat kendisi
de roman konusu giindeme geldiginde (ki 6ykiide de durum aynidir) kéy romani-kent
romant gibi ayrimlara itibar etmez. “K6y romancist, sehir romancisi diye romanci olmaz”
diyen yazar 6nemli olanin romancinn tavr, Gslubu ve konuya yaklagimi oldugunu séyler
ve asil olanin insanin igine diigtagii drami anlatmak oldugunu vurgular (Baka, 2023). Bu
anlamda kéy/tagra merkezli metinlerini ayni hassasiyetle irdeleyen Kemal Tahir, insanin
igine diistiigi durumlart belli bir toplumsal arka plan dahilinde ve bireyi gok yonlii bir
sekilde ele alarak yazar. “Arabact” da karakterlerinin psikolojik derinligi, agmazlar1 ve top-
lumsal hayattaki varolug bigimleriyle Kemal Tahir’in insana ve topluma dair gelistirdigi
tipik kavrayisin 6rnegidir.
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“Arabacr” Oykiisiine Dair Bazi Dikkatler

Gol Insanlarsnin ilk baskisindan bu yana kitapta yer alan dykiilerden olan “Arabacr”, ki-
tabin tamaminda yer alan diger 6ykiilere gére hem yapisal hem igeriksel anlamda farklilik
arz eder. Her seyden 6nce “Arabact” bugiin konumlandirildigr sekliyle 6ykii tiirtiniin si-
nirlarina en ¢ok uyan metindir. Karakter sayist azdir. Olay kisa bir zaman dilimi igerisinde
gecer. Mekin kullanimi1 sinirlidir. Diger 6ykiilere nazaran ¢ok yogun tasvirler goze ¢arp-
maz. Sayfa sayisinin azligi itibarryla da “Arabact” diger dykilerden ayrilir. Bunlarla birlik-
te Oykii, Kemal Tahir’in romanc kimliginin agirligina ragmen farkli gevrelerin dikkatini
¢ekmeyi bagarabilmigtir. 1995 yapimi, yonetmenligini Ttilay Eratalay’in Gstlendigi “Oz-
lem... Diine, Bugiine, Yarina” adli film ti¢ farkli uyarlama kisa filmin birlesiminden
olugur ve bu filmlerden biri de “Arabact” dykisiinden uyarlanmugtir. Sadece edebiyatta
degil Ttrk fikir hayatinda da sahsina miinhasir bir yeri olan Kemal Tahir’in, 6ykiilerinin
diger pek ¢ok eserinin golgesinde kaldigr diistiniilse de Ttrk Sinemas: Gizerinden béyle
bir karsiltk bulmas: dikkate degerdir. Ote yandan &ykii, 1969 yilinda Almanya’da yapilan
ve Aufbau-Verlag tarafindan basilan Sechs Nachtwéichter auf einem Karussell: Erziblun-
gen aus der Tiirkei (“Bir Atlikarincada Alti Gece Bekgisi: Tiirkiye'den Oykiiler”) baglikls
oykii segkisine dahil edilmigtir. Bu derlemede Kemal Tahir diginda Sabahattin Ali, Kemal
Bilbagar, Aziz Nesin, Yagar Kemal ve Fakir Baykurt da yer almaktadir. Kemal Tahir’in fark-
It dykiicilerle birlikte bir 6ykii segkisine dahil edilmesi, onun bu alandaki maharetinin
gozden kagmadigini gésteren verilerdendir. “Arabact” ile ilgili bir bagka anekdot olarak
da Fethi Naci’nin 1981 yilinda kaleme aldig1 bir yazisin1 gosterebiliriz. Tiirk edebiyatnin
onemli elestirmenlerinden biri olan Fethi Naci (2000, s. 27) pek ¢ok bagka 6yki ismi ara-
sinda andig1 “Arabact” 6ykiistinii “bir dostu 6zler gibi” 6zledigini séylerken 6ykiiye kendi
penceresinden hak ettigi degeri gostermis olur.

“Arabact”nin tam anlamiyla bir kdy Sykiisii oldugu tizerinde duran Omer Faruk Toprak
(1943, 5. 30) dykiide koytin ve koylilerin ruh halindeki derinlige dikkat ¢eker. Kemal Ta-
hir’in bu metinleri yazarken ¢esitli gézlemlerden faydalanmus olabilecegini belirten Top-
rak, koyliiniin gelenek ve goreneklerinin ancak bu sekilde bilinebilecegini agiklar. Kemal
Tahir’in, Gorki’nin realizmini iliklerine kadar benimsedigini de ifade eden Toprak, Bat
edebiyat: tekniklerinin ustalikla kullanildig: “Arabaci”nin kéy 6ykiisii tiirtiniin giiglis bir
ornegi oldugunu séyler. Tiirkiye'de kéy, modernlesme stirecinin hem dontstiiriilmesi ge-
reken baglica hedefi hem de en ¢ok sorun barindiran alani olarak siirekli tartigma konusu
olmugtur (Avei, 2021, s. 220). Bu diistinsel tartigmalar arasinda, “Arabact” 6ykiisii Kemal
Tahir’in modernlegme siirecinin keskin virajlarinda yol alan bir metin olarak okunmalidir.
Oykiiniin ana karakteri olan arabact Anadolu’da atlt arabastyla is yapan bir figiiriin Ste-
sinde, ayn1 zamanda kapitalistlesme siirecinin kiyisindaki tagra toplumunun da bir temsil-
cisidir. Yolda kargilagip arabasina aldig1 kadinlar, ataerkil diizenin stirekliliginin gostergesi
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ve ekonomik sikismughigin toplumsal iliskileri nasil bigimlendirdiginin birer yansimasini
temsil eder. Arabacinin kadinlarla arasinda gegen diyaloglar ve zamanla kigisel muhasebe-
sine donen siireg tagra etiginin somut gostergelerindendir. Kemal Tahir’in 6ykiiciiliigii bu
gergevede bireysel kaderlerin arkasindaki toplumsal yasalar1 gérintir kilan bir nevi toplum
laboratuvar iglevi goriir.

Geleneksel Emek Biciminin Temsilcisi Olarak Arabaci

Kemal Tahir “Arabac1” 6ykiistiniin bagkarakterinin kimligini meslegiyle 6zdes sekilde ¢i-
zer. Arabact adlandirmast dahi kisisel bir kimlikten ziyade toplumsal bir konumu belirtir
niteliktedir. Bu isimlendirme bir 6l¢tide karakteri bireysel 6zelliklerinden soyutlayarak
tarihsel-toplumsal bir semanin igerisine yerlestirip belli bir tiretim bigiminin temsilcisi
haline getirir. Arabaci emegini dogrudan kendi bedeni ve hayvan giiciiyle stirdiiriir ve bu
anlamda geleneksel tiretim bi¢iminin bir temsilcisi olarak var olur. Arabacinin hentiz ka-
pitalist tiretim iligkilerinin tam anlamuyla yerlesmedigi kéy/tasra ekonomisinin insant ol-
dugunu séylemek yerindedir. Yaptigi isin dogrudan fiziksel emekle olan baglantisi, araba-
s1, Delikir ve Pamukkir adin1 verdigi atlar gibi 6zellikler bir yontiyle onun varolug bigimini
ve kimligini de olusturur. “Arabaci iyi beslenmis, geng beygirlerine muhabbetle, iftiharla
bakti. Ikisi de talimli asker gibi kulak kulaga gidiyorlard:” (Kemal Tahir, 2023, s. 167)
ifadesi arabacinin atlarla kurdugu bag: gésteren 6rnek bir ciimledir. Arabacinin atlarina
“muhabbetle” ve “iftiharla” bakmasi, atlari sadece birer ara¢ degil ayn1 zamanda varolugsal
bir ge olarak gérdiigiiniin géstergesidir. Oykiiniin heniiz baglarinda arabacinin atlari ve
at arabasini sahiplenme bi¢imi, onlara dair detayli sayilabilecek tasvirler arabacinin meslek
tutkusunun Gtesinde tiretim araglariyla kurdugu dogrudan ve organik iligkiyi de yansitir.
Arabaci emeginin irtiniine ve araglarina yabanci degildir. Tam tersine atlarina dostga, san-
ki birer yol arkadagtymigcasina yaklasir. Arabast 4deta onun hayat: olmugtur: “Tekerlekle-
rin dingil kapaklarina vurdukga ¢ikardiklari gelik ¢ingirak sesleri hayvanlarin boynundaki
zillere karigtyor, arabaci alistk oldugu bu lezzetli gtiriiltiiyle keyifleniyordu” (s. 167-168).
Arabacinin atlar ve arabastyla kurdugu bu organik iliski, sanayilesme stirecinin pargalayici
etkisini gostermekten uzaktir. Bu yoniiyle arabaci igin pre-kapitalist emek diinyasinin son
halkalarindan biri tanimlamasini yapmak yerindedir.

Oykiiniin hemen baglarinda, arabact yolda gérdiigii iki yasl kadini arabasina alir. Kadin-
larla giindelik bir iki soru cevap tizerinden diyalog kurarak yola devam eden arabaciya, ka-
dinlardan biri ne tarafa gittigini sorar. Arabaci da Kurgunlu nahiyesine tahta gotiirecegini
soyler ve oralara tren yolu désendigini vurgular. Tren yolu désenmesinin 6ykiide sembolik
oldugu kadar gergekgi bir anlam1 da vardir. Tren, sanayilesmenin ana gostergelerinden
biridir. Tren yoluyla birlikte artik gegmis baglarin ve iiretim iligkilerinin kaybolma ihtimali
ortaya gikar. Yol boyunca kadinlarla siiren sohbetlerin ana eksenlerinden birini olugturan
tren hatti, geleneksel emegin kargisina gikan yeni tiretim tarzini simgelemesi bakimindan
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onemlidir. Tren modernlegmenin, makinelesmenin ve kapitalistlesmenin semboliidir.
Arabacinin el emegiyle ge¢imini stirdiirme bigimi, tren hattinin agilmasiyla islevsiz bir
hale gelme ihtimalini tagir.

— Tahta mu yiikleyeceksin ogul?

— Tahta yiikleyecegim.

— lyi... Cerkege mi gétiiriilecek tahtalar?

— Daha ileriye, Kursunlu nahiyesine. Tren yolu dégeniyor oralara...

— Déseniyormus, dyle diyorlar, buralara da gelecek diyorlar.

— Buralarin s6zii mii olur, Karabiik’e, Zonguldak’a gidecek.

Kalin sesli kadin:

— Bizim rahmetlinin kardesi o taraflarda oturur, dedi, bilmem bilir misin? Sart yagiz bir adamdur.
Ayag1 da biraz topal. Abdurrahman derler.

— Bilemedim teyze!

— Karnisinin kéyii Ilgaz’a yakin. O s6yledi: Tren yolu kitlik getiriyormus. Gelinler kétii olmus
hep. Rabbim saklasin.

— Burak gdyle lafi teyze... Tren yolu kitlik getirir mi? Aga da benim gibi arabacidir. Lakin benden
ziyade mali var. Dért ¢ift beygir, iki yayli... Treni o da sevmez: “Ekmegimizi bir giin elimizden
alacak!” der.

— Allah gostermesin, arabaci kisminin ekmegini kimse alamaz.

— Ben de 6yle diyorum. 1ki senedir hat boyunda kiracilik ederim. Geginiyoruz. Tren iglerse araba-
ya is kalmaz m1? Kamyonlar i¢in de béyle denilirdi. Aldirma, yalan ¢ikti (s. 169-170).

Bu uzun diyalog, arabacinin tren tizerinden sembollestirilen sanayilesme/modernlesme
stireci ve el emegiyle gecim saglama ikiligi arasindaki gerilimli iligkiyi gosterir. Tren hatt-
nin islevsel hale gelmesi arabaciyr ekmeginden edebilir ancak arabaci bunu umursamaz ve
hatta buna inanmak istemez. Arabacinin diinyay kavrama bigimi geleneksel kodlar tize-
rinden seyrettigi i¢in tiretim araglarinin gegirecegi dontigtimiin yeterince farkinda degil-
dir. Kadinlarla yapilan sohbette tren yolunun ekmegini elinden alabilecegi dillendirilir ve
hatta arabaci bu durumu mal milk sahibi agasinin durumu tizerinden anlatir. Tren yolu
pek ¢ok toplumsal olguyu doniigtiirecek olsa da arabaci igten ige agasinin bu durumdan
etkilenmeyecegini diistiniir. (Bu durumda bir 6l¢iide kagak mal tagtyor olusunun da etkisi
vardir.) Kendini de neticede o noktaya yerlestirir ve “arabacinin ekmegini kimse alamaz”
seklinde gergeklikle bagdagmayan bir yaklagima siginir. Bu, esasinda kéyliintin bilincinde-
ki modernlesme imgesine kargi gosterilen direncin tipik bir yansimasidir. Degisimi kisisel
bir talih meselesi olarak algilayip toplumsal ve yapisal dontisiimii gorememek veya gérmek
istememek bir 6l¢tide kaderinden kagma diirtistinden kaynaklanur.

Kemal Tahir, arabaciy1 bir bireyden ¢ok, sinuf bilincinin eksikligini temsil eden bir figiir
hiline getirir. Arabaci emegiyle gurur duyar ancak emegin tarihsel-toplumsal konumu
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hakkinda pek fikir sahibi degildir. Koyliintin goziinde tren “arka arkaya odalarin bag-
landsgy, birkag koyiin sigabilecegi kocaman bir ev” olarak tasvir edilir (s. 170). Bunun da
otesinde tren “gavur isi” (s. 170) olarak tanimlanir. Osmanli-Tiirk modernlesmesinin en
bityiik agmazlarindan olan ve Bat ile iligkideki gerilimli yona gésteren “gavur isi” ifadesi
gelisigiizel se¢ilmis degildir. Biitiin modernlesme siireci Batr'dan nelerin alinip alinmaya-
cagr tartugmalart ekseninde doner. Bu anlamda tren de bir Bats icad: yani gavur isidir ve
sirf bu ytizden trene kargi ihtiyatl bir bakig s6z konusudur. Ciinkii tren, aynt zamanda
insanin yerini alacak olan makineyi sembolize eder. Ancak “Arabaci” 6ykiisiinde her ne
kadar bu konuda sinirlt bir fikirleri varmus gibi goriinse de karakterlerin trene ve onun ge-
tireceklerine dair ditginceleri ¢ok da belirgin degildir. Bagta arabaci karakteri olmak tizere,
koy ve koyliiler de trenden nasibi alacaktir. Bu durum arabacinin atlariyla, arabasiyla yani
varolus araglariyla kurdugu iliskide duydugu 6viincii, degisen ve déntisen diinyada bir
yabancilagma hissine dogru itme riskini beraberinde tagir.

Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde arabacinin iginde oldugu varolugsal ¢oziilmenin sadece
tretimsel bir zeminde ger¢eklesmedigi, ayn1 zamanda ahlaki ve cinsel bir savrulmaya da
doniigecegi goriiniir. Kadinlarla yaptig: birkag saatlik yolculuk, tren ve at arabasi dikoto-
misinin yol agtig1 gecim sikintist meselesinden arabacinin medeni durumuna kadar ilerler.
Burada arabaciya dolayli yoldan edilen evlenme teklifi yolculuk boyunca arabacinin kéyla
kadinlarla kurdugu gerilimli iligkiye doniistir.

Karilarin kendisini bir dolaba diistirmeleri ihtimali aklina geldi. “Olur mu olur, kiligina kiyafe-
tine aldanirlar... Para umarlar. Kéyltide az oyun mu var?” Simdiye kadar dinledigi soygunculuk
hikayelerini pesi pesine hatirliyordu. “Soysalar bir gey degil... Lesini bir amansiz dereye ativerirler.
Beygirleri de Cingenelere sat... Halis Amasya arabasina miigteri ¢ikarsa ne 4l4... Cikmazsa odun
niyetine daya ocaga... Ibrik ibrik gusiil suyu ssitsm!” (s. 179).

Kadinlarin yaklagimina ihtiyatl: davranan arabacinin kafasindan her tiirlii senaryo geger.
Kadinlara giivenmez. “Kéyltide az oyun mu var” ifadesi bu givensizligin en belirgin gos-
tergesidir. Glivensizlik temelde, arabacinin atlari ve arabasina el koyulmas: fikri gibi eko-
nomik bir sebebe yaslanir. Koyiin ekonomik ¢okiisii ayn1 zamanda ahlaki bir ¢okiise de
yol agmistir. Kemal Tahir’in okura gosterdigi asil sey bozulan ekonomik yapinin giindelik
hayatt ne denli etkiledigidir. Giindelik hayattaki yansimalar ise belirgin bir sekilde insan
iliskilerinde goriiniir olur.

“Arabaci”da insan iliskilerinin Kirilganhg

“Arabaci™da karakter kadrosu ¢ok genis olmadig: i¢in insan iligkileri kisitlt bir gevrede
geger ancak bu kisitlilik hali bile toplumsal hayata dair ciddi mesajlar verir. Arabacinin
yolda kargilagtig1 yaslica kadinlart arabasina almasi, yolda gesitli konulardan konugulmas,
onlar1 kdytine birakmast ve kendisinin de —davet tizerine— geceyi orada gegirmeye karar
vermesi tagra toplumunun cinsiyet temelli iktidar iligkilerini agiga gikaran gok katmanls
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yapisint gozler 6niine serer. Kemal Tahir’in eserlerinde kadinin toplumdaki ikincil konu-
mu ve erkegin ona yonelik tutumu ¢arpict bir anlatimla ortaya konur. Erkek bakiginda
kadin, zaman zaman ikincil konumuyla ve ulagilmas: gereken bir nesne olarak tanimlanir
(Avct, 2021, s. 225). “Arabact” 6ykiisiinde de kadinlar ilk etapta yardimer figiirler olarak
konumlanir. Arabacinin géziinde de kadin bu ikincil rolti tizerinden degerlendirilir:
“Bekarlik canina yetmisti. Yakinlarda bir kari peydahlamak fena olmayacakt. Koy nikahi
yapmaly, sonra aklina esince birakip gitmeli” (Kemal Tahir, 2023, s. 176) sézleri arabacinin
kadina bakiginin basit gostergelerindendir. Ancak bu ikincil konumun 6ykii ilerledikge
bir bagka ytizii daha gortniir. Esasinda bu kadinlar edilgen degil, tam tersine iktidarin ve
¢ikarin yontini degistirebilecek potansiyeldedirler. Bu anlamda kadinlar toplumsal kosul-
larin belirledigi islevsel fail olarak goriiniir olurlar. Ekonomik sikigmigligin tagtyicilart di-
yebilecegimiz kadinlar ayni zamanda ataerkil sistemi yeniden tireten (bir bakima yeniden
tretmek zorunda kalan) 6zneler olarak vardir. Bu ¢ok boyutlu bakigla Kemal Tahir “ataer-
kil degerler tizerine inga edilmis toplumsal yapinin kadina olumsuz bakisini elestirmenin
yani sira Tiirk toplumunda ‘kadin-toplum iliskisini’ sekillendiren dinamiklerin kaynagin
da tartigmaya agmak ister” (Erdal, 2024, s. 216). Kemal Tahir, “Arabaci”da ¢ogu zaman
kadin ikincil bir pozisyonda gortir. Oykﬁdeki kadimnlarin suskunlugu, 6zellikle kirsal alan-
daki hareketsizlikleri, baglarinda bir erkek istemeleri buna 6rnek tegkil edebilecek durum-
lardandir. Kemal Tahir bu ve benzeri 6rneklerle birlikte kadinin toplumsal yasamdaki geri
planda duran karakterini agik eder.

Arabacinin arabasina aldigi kadinlarin goriiniir 6zellikleri tagradaki kadinlarin temsillerini
sembolik zeminde yorumlayabilmek igin dikkate degerdir: Kadimnlardan biri kalin sesli,
digeri ise kekemedir. Bu 6zellikler ayn1 zamanda ataerkil diizende kadinin var olabilmesi
icin bir olctide de olsa erkeklesmesi gerektigini “ses kalinlig1” tizerinden sembolize eder.
Kekeme kadin ise konugmaya ¢aligan ancak kendi sesini duyurma gabasina girisince bunu
yer yer bagaramayan bir bagka kadin temsilidir. Kalin sesli kadin deneyimli, pazarlik yapa-
bilen, erkekle dogrudan iligki kurmaktan ¢ekinmeyen bir figiirdiir. Kekeme kadin ise bas-
urilmig, utangag, geleneksel bir kadinlik bigimini temsil eder. Bu anlamda tagrada kadin
olmanin iki boyutu da okura gésterilmis olur.

Kadinlarin arabaciyla iletisim kurma bi¢iminde de bu ikilik gériiniir. Kekeme kadin
miimkiin mertebe s6ze karigmazken konugmay stirdiiren kalin sesli kadindir. Arabacinin
gitmesi gerektigi yolu tarif etmeleri kargiliginda bindikleri arabada gegen sohbet, araba-
cinin kigisel 6zelliklerinden malinin milkiiniin olup olmadigina kadar evrilir. Esasinda
arabaci da tanimadigs bu kadinlara karst sakinimlidir. Daha en bagta ailesi hakkinda so-
rulan soruya “hig kimsem yok” der. Nereli oldugu soruldugunda “Cankir’nin $abanézii
nahiyesinden diyecegi yerde Yozgat tarafindaniz” der. Askerlikle ilgili sorulan soruya ise
“asker ocaginda ¢avus bile olduktu” seklinde bir kere daha yalan séyleyerek cevap verir
(Kemal Tahir, 2023, s. 171). Arabacinin cevaplari tagrada taraflarin birbirlerine kars1 agik
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olmadigni, sakinimli durdugunu ve gerektigi yerde yalan séylemekten ¢ekinmedigini gos-
teren somut verilerdir. Bununla birlikte kadinlar, arabacinin korktugu veya ¢ekindigi tiir-
den insanlar degildir ve Sykiiniin ilerleyen kisimlarda belirgin bir yalana bagvurmadiklar
goriiniir.

Yol gosterme karsiliginda bindikleri arabada sohbet ilerledikge isin ucu bir noktada ka-
dinlarin arabaciya kizlariyla evlenip evlenmeyecegini sormasina kadar gider. Arabact “ig
aydan beri niganl1” (s. 172) olmasina ragmen teklifle ilgilenir gibi yapar. Zaten kadinlarla
iletisimini yalan tizerinden siirdiiren geng adam evlilik konusunda da dogruyu s6ylemez.
Ote yandan kadinlar tarafindan da teklifin duygusal ya da romantik bir altyapist yoktur.
Tam tersine ortadaki teklifin somut dayanag: yine ekonomiktir. Kadinlarin savagtan geri
gelmeyen erkekleri onlart kdy yerinde kadin olarak tek baglarina var olmaya itmistir ve
kadinlar bunun sefaletini gekmekten sikilmig durumdadir. Kadinlarin hayatta kalma stra-
tejisi (bir tiretim aract/ig giicii olarak) bedenlerini ya da kizlarint “ekonomik bir miibadele
nesnesi” haline getirmelerinde yatar. Béylece “Arabact” kdy ekonomisindeki yapisal sis-
temin en alt katmaninda, kadin bedeninin bir gesit para birimine doniistiigiini gosterir.

Kadinlarin ilgisi arabacinin bir hayli hosuna gider. Her ne kadar kadinlarin arabaciya
ilgi duyma sebepleri kendisiyle ilgili degilse bile (araba ve atlarinin sahibi olmass, ¢iftgilik
bilmesi, bekar olmasi, giiciiniin yerinde olmast vs.) arabact ilgiyi bu sekilde yorumlamaz.
Arabacinin bu ilgi kargisindaki tavri, bir yoniiyle erkekligin tagradaki konumunu gosterir.
1k bagsta temkinli, naif ve agirbagli goriinen arabaci, kadinlarin ilgisiyle gticlenen bir erkek-

lik duygusuna kapilir.

Calismadan yana hig korkmayin teyzeler. Hele babayigit bir kar1 bulursam, iki yila varmaz bir gift
okuzil, iki cifte gikaririm. Davarimiz, ineklerimiz yayilir. Giindiiz demem, gece demem ugragirim
evvel Allah! Arabaci oldugumuza bakmayin. Ickiye, kahveye tovbeliyiz. Babam hoca adamdu. Va-
siyeti boyle... (s. 177).

Kemal Tahir’in metinleri temelde ataerkil degerlere dayanan bir toplumsal yapiy: esas
alir. Bu yapr iginde kadin, 6zne olmaktan ¢ok ikincil bir figiir olarak konumlanir. Erkek
egemen diinyanin sert hiyerarsisi kargisinda kadinin toplumsal statiisti oldukg¢a disiik-
tir. Yoksullugun da etkisiyle gogu kadin hem egitimsizdir hem de kat: cinsiyet rollerine
bagli bir konumda tutulurken, ataerkil sosyallesmeyle sekillenmis erkek agisindan ¢ogu
zaman bir meta ya da cinsel nesne olarak algilanir ($eker, 2019, s. 141). Kadmlarin na-
mus ve ¢aligkanlik vurgusuyla sunduklart “dul” kizlarr arabacinin ilgisini ¢eker. Bu kadin
temsili, arabacinin zihninde hem arzunun hem de ahlaki onayin birlestigi bir imgeye do-
niiglir. Arabaci, kadinlara kargt kizla ilgiliymis gibi goriinmeye ¢alisir. Aslinda iginden
gecen, bir sekilde kendini ortamdan styirmakuir ve zaten arabacinin teklifle ilgilenir gibi
goriinmesinin sebebi de tamamen cinsel birlikteliktir: “Suhizari’na varinca caymig olu-
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rum. Yalvarirlarsa, kimim kimsem oldugunu, nisanlimin diigin bekledigini séylerim. (...)
Goziiniin 6niine Kursunlu’daki Deli Emine geldi. Sakin onun gibi beyazligina beyaz, etli
butlu olmasin... Ise yatkin, babayigit kari, enine kalin, boyuna iridir. Tam yatak harci!” (s.
177) ctimleleri bunun belirgin gostergesidir. “Erkek i¢in edindigi mal, kazandig1 para ve
¢ikarlart kadindan ¢ok daha degerlidir” (Avci, 2021, s. 225). Kemal Tahir’in bu temsiller
tizerinden gostermeye ¢alistigr ataerkil ahlakin ekonomik gerekgelerle nasil beslendigidir.
Namus, aslinda miulkiyetin ve emegin siirekliligini giivence altina alan ideolojik bir kilif-
ur. Kadinlarin “namuslu kiz” pazarligs, yoksullugun tirettigi caresizligin bir ¢iktist olarak
gegim ekonomisinin aract hiline biirtiniir. Bu durum da ataerkil diizenin stirekliligini gos-
teren dinamiklerden biri olarak okunabilir.

Oykiiniin ilerleyen agamalarinda, arabaci ve kadinlar kdye vardiginda ataerkil diizenin ig
yapist daha da belirgin bir sekilde goriinmeye baglar. Erkek yoklugu, kadinlari mecburen
tretim alaninin bir pargast olmaya itmis, giindelik yasamda ise “bagsiz” yasamaya mecbur
etmistir. Kadinlarin, arabaciy1 kizla evlendirme ¢abalarinin altinda yatan da bu durumdur:
“Evlerinde erkek yok...? Bag olursun...” (Kemal Tahir, 2023, s. 176) teklifi ataerkil yapiy:
gortniir kilan bir ifadedir. Bu erkeksizlik (yani bagsizlik ya da evin reisinin olmamast du-
rumu) kadinlar i¢in bir 6zgiirlik ortami yaratmaktan ziyade hem ekonomik hem de cinsel
anlamda bir kirilganlik dogurmustur. Erkeksiz olmanin olumsuz yanlarindan bahsedilir-
ken, erkek varligi ekonomik bir giivence oldugu kadar ahlaki diizenin stirdarilebilirligi-
nin teminat olarak da yorumlanir. Arabaci tam da bu boglugu doldurabilecek potansiyel
bir figiir olarak evin merkezine alinir.

Odaya girip sedire uzandig1 vakit, a¢ olmasina ve disaridan gelen kizgin tereyag: kokusuna rag-
men, evvela yatip uyumak ihtiyact duymugtu. Cizmeleri ¢ikardiktan sonra serbestleyen ayaklarini
uzatip arkasina yaslanacag sirada, legen ibrikle Cemile’nin igeri girdigini gorerek dogruldu. Ce-
ketini stiratle ¢ikararak kollarini sivadi (s. 181).

Cemile evin dul kizidir. Oykﬁde, arabaciyla ¢ok kisa siireligine karg1 karsiya gelmesi digin-
da aslinda Cemile neredeyse hi¢ gériinmez ve konugmaz. Yalnizca bedeniyle ve bakiglariyla
var olan bu karakteri hem bastirilmig kadinligin bir gériiniimii hem de bir cazibe merkezi
olarak okumak mtimkiindiir. Arabact Cemile’ye kargt belli belirsiz bir ilgi duyar. Gece
olup da herkes késesine ¢ekildiginde bir ihtimal Cemile gelir diye bekler: “Yorgani bagina
¢ekerken oda kapisinin aralik kaldigini fark etti. Disarida prtir prtir birisi geziyordu. Kapi-
y1 kapattirmak igin seslenecegi sirada: ‘Belki kizi yanima gonderirler’ diye diistinerek vaz-
gecti” (s. 184). Arabacinin Cemile’yi beklemesi, kadinlarin kizt yanina géndereceklerini
distinmesi erkegin kadini konumlandirma bi¢imini gérmek bakimindan kayda degerdir.
Kemal Tahir’in metinlerinde siklikla erkekler, “kadini edilgen ve teslimiyetgi olarak gor-
mektedir. Kandirilmasi kolaydir ¢tinki elinde bir sey yoktur. Bu durumu bir dram olarak
verme ¢abasindadir yazar. Kéyde kadin cinsel bir obje, ticretsiz is giciidiir ve temel gérevi
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tremedir. Erkek soyleminde siirekli degersizlestirilir ve bu durum erkek davranigina da
yansir” (Avc, 2021, s. 227). Bu davranig pratigini arabacida gézlemlemek miimkiindiir.

“Arabaci”da Tasra Etigi

Arabacinin ev i¢inde kadinlarla ve Cemile’yle olan iligkisinin bir diger boyutu ahlakidir.
Abhlak, Kemal Tahir’in pek ¢ok romaninda dogrudan ele aldigt konulardandir. Yazarin
koyti merkeze alan eserlerinde yer alan karakterler, olay 6rgiileri ve 6zellikle ahlak anlay1st
dénemin koy temalr eserlerinden bir Slgtide ayrilir. Yazarin mutlak iyi ya da kéti tipler
yerine insant zaaflariyla birlikte yansitma gabasi, o dénemin genel egilimlerinden farkls
karakterlerin dogmasina yol agar. Bu karakterler, kendi ¢ikar ve arzularinin pesinde kogar-
ken toplumsal ve ahlaki kurallar1 goz ardi eden bireyler olarak kargimiza ¢ikar (Aver, 2021,
s. 222). Bu tutum, Kemal Tahir’in Anadolu’ya gergekgi bir gézle baktuginimn ve mekini
romantiklestirmediginin gostergesidir. Bizzat kendisi de Anadolu’ya ve Anadolu insanina
dair bu tavrini dogrudan agiklar:

Anadolu aslinda iginde yitip gidecek, insan &zellikleri hemen kavranacak ya da hemen unutu-
lacak kadar yiizeyden bilinebilecek bir memleket sayilmaz. Bundan bagka, yazarlarimizin ezici
¢ogunlugu da Anadolu insanidir. Gergek béyle oldugu halde nedendir bilinmez, modern dedik-
leri edebiyatimizda Anadolu erkegi aptallik Sl¢iistinde saf, kadini ise melek kadar -bir Anadolu
deyimiyle- siite sokulmamug ak kagik bilinir. Hele cinsel meselelerde saf Mehmetgikle melek mela-
ike Fatmacigin bilgisi gocuklarin lahananin i¢inden ¢iktiklarini sanmalari dl¢tistindedir” (Kemal
Tahir, 2024, s. 182).

“Arabac1” Anadolu insaninin siyah ve beyaz yonlerini gosteren metinlerdendir. Arabaci
karakteri bu ikiligin dogrudan gozlemlendigi, iyilik ile kottlik arasinda gidip gelen bir ka-
rakter olarak ¢izilir. Bununla birlikte yazarin genel tavrinin aksine arabaci karakteri 6yki
sonunda vicdanini dinleyen, se¢imlerini belli bir ahlaki dayanak tizerinden gergeklestiren
bir tip olarak resmedilir. Bunu, 6ykiiniin 6zellikle ikinci bolimii diyebilecegimiz, arabaci-
nin koy evinde kaldigr zaman diliminde rahatlikla gérebiliriz.

Oykiiniin dikkat ¢ekici noktalarindan biri arabacinin misafir oldugu evde yagadig: ikilem-
dir. Cemile’ye kargt duydugu ¢ekime ragmen ondan uzak durmast yasadig: ahlaki gelgiti
gosterir. Cemile’nin neredeyse hi¢ konugmamasi, kendini géstermemesi arabacida merak
duygusuyla birlikte cinsel temas arzusunu da arttrir. Esasinda arabaci kosullar bakimin-
dan giigstiz degildir. Bu karsilikli durum ile arabacinin soyut ve somut giicii, cinsel bir te-
mas kurabilme ihtimalini kuvvetlendirir. Arabact bunu yapabilme, tstelik kimseye hesap
vermeden ortadan kaybolma olasiligina da sahiptir. Tagrada yabanci bir erkegin ertesi giin
ortadan kaybolmasi son derece kolaydir ki “aklina esince birakip gitmeli” (Kemal Tahir,
2023, s. 176) diye diisiinen arabact da bu durumun farkindadir. Buna ragmen arabaci,
arzunun yoneldigi bu imkana yaklagmamayi tercih eder. Kuskusuz bu direngte arabacinin
ahlak temelli tavrinin etkisi birytikeir.
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Arabacinin ahlaki tavri ilk olarak net bir sekilde misafir oldugu evde fark edilir. Eve girdi-
gi andan itibaren, ara sira aklina gelse de, yoldaki endiselerinden biiyiik él¢tide kurtulan
arabaci kendini genel olarak oldukga rahat hisseder. Kadinlar yemegine, dosegine ihtimam
gosterir ve dinlenmesi icin ellerinden geleni yaparlar. “Oniine tahta bir sofra {izerinde,
kalay1 bozulmamig bakir sahanlar i¢inde, peynirli yumurta ve bir ¢inko tasla pestil hogaf1”
gelir; yemekten sonra kahve iger, ona tahsis edilen odada ise yatag: serilidir (s. 182-184).
Bu yaratilan konforlu alan sebebiyledir ki “Bir evin bir erkegi olmak iyi sey” (s. 183) diye
distintir arabact. Yolda kafasindan kendisine gosterilecek kadinla birlikte olup kagmak
gegmistir. Eve geldiginde de gece olunca kiz1 yanina gondermeleri fikri zihninde yer eder
ancak bunlarin higbiri gergeklesmez. Bunun en temel sebebi koyde yerlesiklesmis ahlaki
normlardir. Her seyden 6nce arabaci, kaldig1 evde misafirdir ve Anadolu’nun geleneksel
toplumsal yapisinda misafirlik -hele de tanri misafirligi- neredeyse kutsal sayilabilecek bir
konumdur. Kadinlarin arabaciya oldukga iyi ve merhametli davranmalari (her ne kadar
temelinde bir beklentiyle hareket etmis olsalar da) arabaciyr etkiler. Arabact zaten kadin-
larla ayn: kiltiire sahip, sinifsal kokeni geregi benzer kodlarla var olmus biridir. Bununla
beraber kadinlarin, Cemile’yi sik sik “namus” kavrami Gizerinden tanitmalari da arabaci-
nin namusa yiikledigi anlami yeniden sorgulamasina sebep olur. Bu baglamda Cemile’yle
birlikte olup evi terk edebilme fikri ev sahibine oldugu kadar kendine de ihanet anlami
tagir. Arabaciy: sinirlayan en 6nemli duvar tagra etiginin yarattig savunma mekanizmasi-
dir. Bununla beraber arabacinin kadinlarin yoksullugunu fark etmesi ve onlara acimasi da
¢ekinik durmasinin bir bagka sebebi olarak okunabilir. Misafir edildigi ortamda arabaci,
oturdugu yerden etrafa g6z atuginda ilk dikkatini geken yoksullugun isaretleri olur:

Yalniz kalinca giiliimseyerek odaya goz gezdirdi. Yerler, sedirler kilimle déseliydi. Lakin bunlar
eski ve yamali seylerdi. Arabaci, “Ug kisi fukara karinin ocagini sondiirecegiz, grdiin mii isi sen?”
diye diistindii. Atlar1 da adamdan saydigr i¢in kendi kendine giiliimsedi. Duvarda asili bes numa-
ra lambanin, yesil camdan haznesinde ancak bir parmak gaz kalmigt1 (s. 182).

Yoksullugun bir sebebi olarak okunabilecek erkeksizlik ekonomik bir olgu oldugu kadar
sosyal bir durum olarak da resmedilir. Arabaciy1 vicdan muhasebesine iten bir bagka konu
da budur: “Erkekleri yok fukaralarin... Ahir bakimsiz kalmig” (s. 185) diye diigiinen ara-
bacinin “fukara” vurgusu maddi imkansizliktan ziyade manevi bir yoksulluga, bir acima
duygusuna isaret eder. “Erkeksizlik kotii ogul... Sen damda tiirki sdylerken ben agladim”
(s. 187) diyen kadin bu manevi yoksullugu dogrudan somutlar. Arabacinn bir tirli ger-
¢egi sdyleyip evden ayrilamamasinda bu acima duygusunun etkisi bitytiktiir. Geri déne-
cegi yalaniyla yola koyulan arabacit bu yiizden ardinda kalan manzaray sik sik diigtiniir:

Inigli yokuslu yerlerde biitiin dikkatini arabaya ve beygirlere verdigi halde, yiiregine ¢oken kederi
gittikce artt1. Alti aya, bir seneye varmaz yemlikler yine harap olur. Kocakari, “Erkeksizlik kotii...”
diye nasil da kekelemisti. Obiir aksam geri donse, egyalarla avluya giriverse, kim bilir ne kadar
sevinir fukaralar (s. 188).
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I¢indeki ahlaki savrulma arabacinin yakasini uzun siire birakmaz: “Ayni seyleri, dyle arka
arkaya utanarak ve kizarak diigtindii ki, yolun uzunlugunu hig fark etmedi” (s. 188). Utan-
ma ve 6tke duygusu, kadinlar1 terk etme hissinin bir diga vurumudur. Arabact pek ¢ok ba-
kimdan kendisine kizar. Belki de geriye donse kadinlart arabasina hig almamayz, evlerinde
misafir olmamay1 ve onlara umut vermemis olmay1 tercih edecektir. Bu vicdani hassasiyet
arabacinin Sykiiniin bastyla sonu arasindaki stirede gegirdigi dramatik dontisiimii gosterir.

Oykﬁ, kadinlarin &zellikle kirsal alandaki toplumsal konumunu cinsiyet temelli esitsizlik
ilkesi tizerinden agiklar. Bununla birlikte kadin karakterler Giretim iligkileri gercevesinde de
ciddi bir boglugu doldurur. Kadinin hem emegin hem de ahlakin diizenleyici unsuru hali-
ne gelen fotografi, Kemal Tahir’in idealize bir kadin tipi yaratma tavrindan 6te, toplumsal
diizenin tarihsel kokenlerini goriintir kilma ¢abasindan ortaya gikar. Kadin figiirleri bu
anlamda kéyde/tagrada erkekligin, miilkiyetin, ahlaki normlarin ve emegin yeniden iiretil-
digi bir sistemin aynalart olarak goriiniir.

Bununla beraber kadinlarin evinde (baglarinda) bir erkek olmamast tizerinden ¢izilen fo-
tograf, evdeki yoksulluk isaretleri ve evin kizinin arabaciya karst takindigs tavir arabacinin
ahlaki olarak kendini sorgulamasina ve sonrasinda ofke ile utangaglik duygulari arasinda
evi terk etmesine sebep olur. Cemile’yle birlikte olma ihtimalinin, yerini Cemile’nin yii-
ztine bile bakamadigs bir mahcubiyete birakmast arabacinin gegirdigi vicdani dontsiima
gosterir: “Yemek yerken, o kadar istedigi halde kafasini kaldirip bakamadr. Bunca yil gur-
bet gezmis, hovardalik etmisti. Caresizligini ayipladi.” Kendisine kizi nasil buldugu so-
ruldugunda afallamasi bu déntigiimiin bir bagka gostergesi olarak okunmalidir: “Arabaci
boyle bir sual kargisinda kalacagint hi¢ beklemiyormus gibi kipkirmizt olmustu. Oniine
bakiyor, elindeki kahve fincant titriyordu. Bir tiirlti cevap veremedi” (s. 183). Boylece bas-
langigta “bir kar1 peydahlamak” arzusuyla hareket eden arabacinin akibeti, yerini utang ve
kizginlik duygulari arasinda etrafina dalgin dalgin bakarak dénis yoluna koyuldugu bir
manzaraya birakir. Bir bagka ifadeyle kisisel arzu ve istegin yerini empatik bir sefkat kaplar.
Bu durum, tagra etiginin birey tizerindeki ¢arpici etkisini grmek bakimindan 6nemli bir
noktaya igaret eder.

“Arabact” modernlesmenin ve sanayilesmenin erkek tizerindeki etkilerini gostermesi ka-
dar bu streglerin kadinlar araciligryla nasil igsellestirildigini sunmast bakimindan da dik-
kate deger bir 6ykiidiir. Kemal Tahir’in cinsiyet rolleri tizerinden, genel toplamda verdigi
mesaj, modernlesme ve sanayilesmenin tiretim araglarini oldugu kadar, toplumsal cinsi-
yet rollerini de donistiirdiigii yoniindedir. Sanayilesme, kadinlari ilk kez ahlaki dtizenin
tagtyicist hiline getirmemistir ancak ahlaki stirekliligi erkekten kopan kamusal diinyanin
karsisinda ev igine yogunlagturmugtir. Bu siiregte erkeklik gecim saglama roltint siirdiirse
de istikrar, ol¢tilebilirlik ve bagar1 Gizerinden yeniden tanimlanmistir. Bedensel emege da-
yali geleneksel erkeklik bigimleri kirilganlagmistir. Kadin ise ahlaki diizeni temsil etmekten
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ok, erkegin dig diinyanin belirsizlikleri karsisinda dagilmasini engelleyen bir (zorunlu)
yeniden tiretim iglevi Gistlenmistir. Bunlar 11g1inda denilebilir ki tagranin direngen ahlaki
normlarinin birey tizerindeki etkisi 6ykiide ciddi bir yer tutar. Arabaciy: var eden biraz da
tagra etigi igerisindeki bu savrulma halidir.

Sonug

“Arabact”, basit bir kéy 6ykitistintin 6tesinde Tiirkiye’nin toplumsal tarihindeki doniisim
stireglerini ve kirilimlari birey 6l¢eginde gériiniir kilan giiglii bir temsildir. Kemal Tahir
“Arabact”da kdyii/tagray1 romantiklestirme yanilgisina diismeden, bireysel drami doniigen
iiretim iligkilerinin giindelik yasgama yansimast iizerinden ele almustir. Insanin emegiyle ve
kimligiyle kurdugu bagin ¢éziilisiinii en bagta “tren” gibi bir sembol tizerinden deger-
lendiren Kemal Tahir’in, bunun &tesinde kadin ve erkek temsillerini kdy ekonomisi ve
tagra pratikleri bakimindan ele almast kendi toplumsal gergekgi edebiyat anlayisini oku-
mak baglaminda 6nemli bir isarettir. Arabac1 karakterini kéy ekonomisinin son temsilci-
lerinden biri olarak géren Kemal Tahir, onun emeginin hal4 bedensel, araglarinin kisisel
ve (hayal) diinyasinin da yerel 6l¢ekte kaldigina isaret eder. Bu baglamda toplumsal diizeni
yeniden inga eden modernligin sembolii olarak trenin segilmesi arabacinin emeginin de-
gersizlesmeye bagladigs kirilimr géstermesinin Stesinde tagra insaninin bu yeni dénemde
aldig1/alabilecegi pozisyonlari gérebilmek bakimindan da kayda deger bir bakis agis1 sunar.
“Arabact”, Cumhuriyet’in erken dénemlerindeki modernlesme projesinin toplumsal ta-
banda nereye evrilecegini gosterir. Kemal Tahir, ilerlemeyi kutsayan bir modernlik anlay1st
yerine bu dontigiimiin toplumsal hayatta yaratugs kargiliklara odaklanirken kadin temsil-
leri tizerinden meseleyi derinlegtirir ve modernlesmenin toplumsal etkilerini ekonomik
oldugu kadar ahlaki ve iligkisel diizlemde de tartigmaya agar.

Kadinlar, meselenin cinsiyet boyutunu agiga gikarmakla kalmaz “Arabact”da. Bununla be-
raber 4deta Kemal Tahir’in sonradan yazacags pek ¢ok romandaki kadin karakterlerin de
belli 6l¢tide prototipini olustururlar. Erkekligin hem ekonomik hem ahlaki giici temsil
ettigi kdy ortaminda kadinin kendi bagina var olmaya ¢abalamast ancak muzafter olamama
neticesinde yine bir “bag” yani erkek aramasi, Anadolu’daki kadin-erkek rollerinin belirgin
sintrlarint gosterir. Kadinlar sistemin magduru oldugu kadar onu yeniden iiretmek zo-
runda kalan figirler olarak da goriilebilir. Bu anlamda kadin ve erkek temsilleri tizerinden
namus, evlilik, gecim vb. konular ahlaki degerler olmakla ekonomik kosullarin gekillendir-
digi toplumsal konular olmak arasina sikigmig gibidir. Kemal Tahir’in bu anlamda kadin
ve erkek figiirlerini, tarihsel-toplumsal kogullarin belirledigi sosyal islev temsilcileri olarak

gordigi de degerlendirilebilir.

Arabacinin 6yki boyunca gecirdigi dontisiime ekonomik ve toplumsal ¢éziltstin ya-
ninda ahlaki kirilma da eglik eder. En basta arabasina aldigi kadinlara kargi temkinli bir
erkeklik koduyla yaklagan arabaci, misafir edildigi evde kargilastigr yoksulluk, kadinlarin
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kirilgan yapisinin gériiniirliigii ve tagranin ahlaki normlarinin etkisiyle vicdan muhasebe-
sine siiriiklenen ve ahlaki olarak kendini sorgulayan bir tipe dontisiir. Cemile’yle yakinlag-
ma ihtimali hem ekonomik hem cinsel agidan ulagilabilir olsa da arabacinin bu imkindan
vazgegmesi tagra diinyasinin igsellestirilmis etik normlari, namus algisi ve yoksulla empati
kurma refleksinden kaynaklantyor gibi gériinmektedir. Arabacinin gekildigi bu ahlaki ¢iz-
gi, vicdani bir eylem olmakla Anadolu’nun toplumsal yapisinin bir ¢iktist olmak arasinda
gidip gelir. Oykﬁnﬁn sonunda arabacinin utang, mahcubiyet ve su¢luluk arasinda savrul-
mast, kendine kizarken kadinlarin kirilganligint da diigiinmesi ahlaki eylemin bireysel ol-
dugu kadar tarihsel ve toplumsal kogullar tarafindan gekillendirilen bir davranig 6riintiisii
oldugunu da gésterir. Bu anlamda arabacinin tavri Kemal Tahir’in gergekgiliginin 6nemli
boyutlarindan biri olan ahlaki davranisin toplumsal dayanaklart oldugu fikrinin 6rnegi
olarak okunabilir. Bu anlamda tagradaki ahlaki algilar1 bireyin yer aldig: iliskiler aginmn
zorunlu sonuglari olarak da yorumlayabiliriz. Arabacinin tereddiidii ve geri gekilisi bir yo-
nityle bu zorunlulugun disavurumu olarak goriilebilir.

Sonug olarak Kemal Tahir'in romanlarinin golgesinde kalan 6ykdileri i¢inde “Araba-
c1”, sembolik anlamlar Gzerinden tirettigi temsillerle hem Kemal Tahir’in romanciligi-
nt besleme bigimlerini gérmek bakimindan hem de modernlesme ve sanayilesmenin
toplumsal yasamdaki izlerini okumak agisindan kiymetlidir. “Arabac1” modern Tiirki-
ye’nin tarihsel dontisimiiniin kiigitk ama yogun bir kesitidir. Kemal Tahir toplumsal
yasamin bu gegis anint mutlak bir ilerleme olarak gérmedigi gibi nostaljik bir kaybolug hi-
kayesi olarak da anlatmaz. Yazarin yapmaya ¢aligtigs tarihsel siirecin geliskilerini toplumsal
hayatin farklt noktalarinda géstermektir. Bu anlamda “Arabact” 6ykasti Kemal Tahir’in
hem sosyolojik gézlem giiciinii hem de insani1 kavrayis bicimini bir araya getiren bir 6rnek
olarak “6ykiicti’” Kemal Tahir'in de Tiirk edebiyatinda ve Tiirk diistince tarihinde var
oldugunu gosterir.
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